NIEODWOLANY FESTIWAL-TORUN 2020/PODCAST
Co stycha¢ w muzyce i jak jej stuchac? odc. 1 - P. Matwiejczuk

Podcast odbywa si¢ w ramach Nieodwotanego Festiwalu Torun 2020, ktory dofinansowany jest
ze srodkow Narodowego Centrum Kultury w ramach programu ,,Kultura w sieci”. Sponsorem
strategicznym Torunskiej Orkiestry Symfonicznej jest firma Nova Trading S.A. Glownym
Sponsorem Torunskiej Orkiestry Symfonicznej - Mecenasem Kultury jest PGE Energia Ciepta
S.A. Torunska Orkiestra Symfoniczna jest finansowana ze srodkdw Gminy Miasta Torun.

Stynna ksigzka Nikolausa Harnoncourta, wielkiego dyrygenta i wspoitworcy ruchu
wykonawstwa historycznego zatytutowana jest "Muzyka mowa dzwigkow". Tytul ten zwraca
uwage na pewng zasadniczg ceche muzyki, o ktérej jednak czgsto zapominamy albo w ogodle o
niej nie pami¢tamy, nie zdajemy z niej sobie sprawy, muzyka to jezyk, niewerbalny i niemal
catkowicie pozbawiony dostownosci, ale jednak jezyk, aby czerpa¢ przyjemno$¢ ze stuchania
muzyki, ktorg dzi§ nazywamy powazng lub klasyczng trzeba jej si¢ nauczy¢, jak uczy si¢
kazdego innego jezyka. Przydaje si¢ do tego trening, a wigc ostuchanie, a zeby stuchaé
swiadomie, warto cokolwiek wiedzie¢. Piotr Matwiejczuk, witam Panstwa, pie¢ naszych
spotkan w formie podcastow, ktore odbywaja si¢ w ramach NIEODWOLANEGO
FESTIWALU, bedzie bardzo skromng i wybiorcza sitg rzeczy, proba wprowadzenia Panstwa
w kilka, jak mi si¢ zdaje waznych zagadnien dotyczacych muzyki, ale nie tylko samej muzyki,
bo rowniez pomowi¢ o rozmaitych zwyczajach zwigzanych z Zyciem muzycznym, o
rozmaitych sposobach stuchania muzyki i tak dalej, 1 tak dale;.

Pierwszy Podcast poswigcam muzyce XVII 1 XVIII wieku, bo byly to stulecia kluczowe dla
historii tej sztuki, takze bardzo wazne dla tego, co dzialo si¢ pdzniej, to woéwczas powstaly
formy 1 gatunki tak istotne, ze wiele z nich, czy tez z ich elementow ma si¢ dobrze
wspotczesnie, koncert, suita, sonata, symfonia, kantata $wiecka 1 religijna, przede wszystkim
opera. Powstaly tez wowczas techniki kompozytorskie, ktore wykorzystywane byly przez
kolejne stulecia i s wykorzystywane rowniez dzi§. Skonstruowano wowczas lub udoskonalono
wiele instrumentow, ktore zmienione bardziej lub mniej albo wcale s3g w uzyciu w naszych
czasach. No wlasnie, zaczeta si¢ wowczas bujnie rozwija¢é muzyka instrumentalna, nigdy
wczesniej tyle jej nie uprawiano, ale jednoczesnie sam poczatek tego okresu, a wigc epoki
baroku, wyznaczyt powstanie opery, jednego z kluczowych gatunkéw muzycznych, a wigce
muzyka wokalna 1 instrumentalna, $piewana 1 grana szly reka w regke. Jesli chceieliby$Smy
pozostaé przy tradycyjnym jeszcze XIX wiecznym ujeciu i wymieni¢ nazwiska
najwazniejszych kompozytorow to moglibysSmy powiedzie¢, ze ramy tego okresu z jednej
strony wyznacza nazwisko Claudio Monteverdiego, pierwszego, wielkiego mistrza baroku, z
drugiej Ludwiga van Beethovena, tak zwanego trzeciego klasyka wiedenskiego, zrébmy tak dla
uproszczenia, cho¢ ja bardzo nie lubig tej, tak zwanej historii herosoéw, czyli heroine geschichte,
ktora propagowata niemiecka muzykologia, nie lubig, bo przeciez cate zastgpy znakomitych, w
niektorych przypadkach, wrecz genialnych tworcow istniaty za czaséw Monteverdiego, Bacha,
Mozarta, Bethoveena, to ich utwory byty wowczas chlebem powszednim, a nasz obraz historii
muzyki, na ktorag spogladamy wtasnie przez pryzmat tych najwiekszych, najwigkszych z
naszego punktu widzenia tworcoéw jest po prostu nieprawdziwy. Podobnie jest z nazywaniem
rozmaitych okresow, pisze si¢, ze wieki XVII i XVIII to barok 1 klasycyzm, ale tak naprawde,
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moglibySmy wyznaczy¢ wiecej stylow, nurtéw, rozmaitych moéd, ktore wyrastaly jedne z
drugich i wzajemnie si¢ inspirowaty, nie komplikujmy jednak, zostawmy to i przejdzmy do
rzeczy, czyli do form, gatunkow, technik kompozytorskich, ktore powstalty w XVII 1 XVIII
stuleciu, a wlasciwie, zeby nie zrobito si¢ akademicko i nudno, chce Panstwu opowiedzie¢ o
sposobach kreowania narracji muzycznej i konstruowania pewnych ram formalnych dla tej
narracji, dla tej opowiesci, no bo muzyka to uczucia, przede wszystkim uczucia, a one musza
zawsze by¢ ujete w jaka$ forme¢. Z cala pewnoscig najwazniejszym i niezwykle popularnym
gatunkiem muzycznym tamtych czasoOw byla opera, od niej tez wszystko si¢ zacz¢to, na samym
poczatku XVII wieku uczeni i arty$ci zgromadzeni w Cameracie Florenckiej, zafascynowani
kulturg starozytnej Grecji, postanowili wskrzesi¢ jej muzyke, to oczywiscie im si¢ nie udato,
ale za to stworzyli opere, ktora poczatkowo byla czym$ zupelnie innym od opery z drugiej
potowy stulecia, czy z XVIII wieku, nie méwiac juz o pdzniejszej, ale to temat na inng okazje,
teraz powiedzmy tyle, ze w baroku i klasycyzmie, pdzniej zreszta tez, prym w dziedzinie opery
wiedli Wlosi, a szczegélnie w XVII 1 w pierwszej polowie XVIII wieku, neapolitanczycy, to
tam, w tym wyjatkowym, takze pod wzgledem muzycznym miescie stworzono, tak zwang
opere seria, zostawmy charakterystyke tego gatunku i zwro¢my uwagge tylko na to, co nas tutaj
najbardziej interesuje, czyli na ari¢ da capo, to ona byla w operze seria najwazniejsza, bo w tym
gatunku nad stowem dominowata muzyka, a nad muzyka dominowata wirtuozeria. Opery takie
powstawaty bowiem po to, by mogli si¢ w nich popisywaé §piewacy i $piewaczki, najwigksze
gwiazdy tamtych czasOw swoja popularnosciag doréwnujace wspolczesnym gwiazdom muzyki
popularnej. Da capo po wiosku znaczy od poczatku, a zatem taka aria sktadata si¢ z trzech
czastek, z czego trzecia jest wariantem pierwszej, a Srodkowa jest czastka kontrastujaca, mamy
tu wiec do czynienia z dwoma kluczowymi elementami konstruowania muzyki, sa nimi
odmienianie 1 kontrastowanie. Barok z jednej strony lubowat si¢ w takich bardzo wyrazistych
kontrastach, z drugiej zas w subtelnym przetwarzaniu, wariowaniu, zar6wno w muzyce
wokalnej, jak 1 instrumentalnej, i to jest moze najwazniejsze dziedzictwo tamtej epoki, ktore
jest proste, ale zarazem bardzo uniwersalne 1 aktualne do dzi$. Jesli w arii da capo poczatek
brzmiat tak... , to Srodek musiat by¢ na przyktad taki... , jesli aria zaczynata si¢ takg melodia... ,
to jej wariantowe powtorzenie na koniec mogto brzmie¢ tak... , w zapisie nutowym ta trzecia
ozdobna czgs$¢, ktora byta wariantem pierwszej, nie byta w ogdlne ujeta, nie byta notowana, po
prostu bylo napisane da capo, od poczatku 1 to Spiewak musial improwizowac te trudne
technicznie ozdobniki, rozmaite brawurowe, wirtuozowskie pasaze, publiczno$¢ tylko na to
czekata. Arie da capo chetnie wykorzystywat w swych kantatach Jan Sebastian Bach, mozna ja
ustysze¢ w operach Haydna i Mozarta, a swoja druga mlodos¢ ta forma przezywata w operach
Rossiniego, Donizettiego, Belliniego, generalnie w epoce belkanta. Kontrastowanie i
odmienianie bylo rowniez podstawa wczesnych sonat barokowych, wigc utworéw na
instrument lub instrumenty solo z akompaniamentem. Poczatkowo sonaty byty jednoczesciowe
i polegaty na zestawianiu wtasnie kontrastujacych odcinkdw, potem te odcinki niejako rozpadty
si¢ na osobne czesci, pod koniec XVII wieku 1 w XVIII stuleciu sonata byla najczesciej trzy
lub czteroczgsciowa, cho¢ nie bylo to najczesciej regula, regula bylo za to zestawianie
kontrastujacych czesci, szybka — wolna, smutna — wesola, taneczna — $piewna. Mniej wigcej od
potowy XVIII wieku na state wszedt do tego schematu menuet, najpopularniejszy taniec
dworski tamtych czasow, cho¢ oczywiscie jest mnostwo przyktadow sonat bez menueta albo z
czescig czwarta o jakim$ innym charakterze, zasada konstruowania formy muzycznej
pozostawala jednak taka sama, co wigcej forma sonaty wykorzystywana byta w utworach na
rozne sktady, kwartet smyczkowy, symfonia majg takg samg budowe, w okresie klasycznym
najczesciej czteroczesciowa, a zatem cze$¢ szybka w formie, tak zwanego allegra sonatowego
z dwoma kontrastujagcymi tematami, tak, tak tu mamy do czynienia z jeszcze jednym
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kontrastem, potem $piewna czg$¢ wolna, czgsto w formie takiej, jakg miata aria da capo, wigc
A, B, A1, nastgpnie menuet, ktory w srodku zwykle ma, tak zwane trio, zatem tutaj znéw mamy
forme da capo i najbardziej zwawy, popisowy final, na przyktad w formie ronda lub wariacji,
ktory mial pozostawi¢ stuchaczy z otwartymi z zachwytu 1 zdziwienia ustami. Zasade¢ kontrastu
wykorzystuje rowniez forma koncertu instrumentalnego, ktory obok opery byt zdecydowanie
najwazniejszym gatunkiem w muzyce konca XVII 1 XVIII wieku, jest niezwykle wazny
réwniez wspotczesnie, ten gatunek, takze powstal we Wtoszech, a na poczatku XVIII wieku
zaczat by¢ popularny takze po poinocnej stronie Alp, powiedzie¢ popularny to nic nie
powiedzie¢, Europe ogarngta wowczas prawdziwa, koncertowa goraczka. Wezesniej mianem
koncertow okreslano pewien typ utworéw wokalnych, jednak zasada konstrukcyjna w
przypadku koncertu wokalnego i instrumentalnego jest taka sama, chodzi o concertare, czyli
wspotzawodniczenie, ale i wspotprace solisty lub grupy solistow z towarzyszacym zespotem.
Nowy styl operowal btyskotliwymi figuracjami, a wigc odmienianiem i efektownymi
kontrastami, oczywiscie, kontrast w koncercie zasadza si¢ przede wszystkim na zestawianiu
odcinkow solowych lub wykonywanych przez kilka instrumentéw zwanych concertino i tak
zwanych tutti, czyli fragmentéw granych przez orkiestre... . W ten sposéb konstruowane byly
koncerty pierwszych mistrzow barokowych, ale takze klasykow. Kontrast jest rownie istotny w
budowie catej formy, ktéra z grubsza rzecz biorac, wyglada tak: czg$¢ szybka, cze$¢ wolna,
czes$¢ bardzo szybka. Koncertowanie to jedna z najwazniejszy zasad w muzyce od XVII wieku
do wspolczesnosci, pojawia si¢ nie tylko w samym koncercie jako gatunku, ale na przyktad w
ariach, czy dzielach symfonicznych z instrumentem koncertujacym, mnostwo koncertowania
jest roéwniez w muzyce XX 1 XXI wieku. Warto zwroci¢ tez uwage na fakt, ze w koncercie
klasycznym ostatnia cz¢s¢ miata zwykle form¢ ronda. Rondo to wielokrotne powtarzanie
pewne] melodii, czyli refrenu 1 przeplatanie tych powtérek kontrastujgcymi wstawkami
nazywanymi kupletami. Warto przywotaé tez jeszcze inng, szalenie popularng w pdznym
baroku forme, jaka jest zestawienie preludium 1 fugi, to kolejny przyklad taczenia
przeciwienstw, najpierw quazi-improwizowany i wirtuozowski wstep, najczesciej powolny,
zaraz potem muzyka polifoniczna, wieloglosowa, pisana w najbardziej $cistej ze wszystkich
technik kompozytorskich.

Na deser zostawitem forme wariacji, czyli odmieniania, czyli grania tego samego, czy tez
prawie tego samego, ale za kazdym razem inaczej. Przyznaj¢, ze to moja ulubiona forma, bo
daje ogromne pole do popisu i kompozytorom i wykonawcom. O wariacjach mozna by zrobi¢
osobny, pewnie wielogodzinny podcast, juz cho¢by dlatego, ze istnieje wiele ich rodzajow, poza
tym bywaja one albo samodzielnym utworem, albo czg$ciag wigkszego gatunku, wigkszego
cyklu, na przyktad symfonii, sonaty, kwartetu smyczkowego czy koncertu. Stynnych
autonomicznych cykli i wariacji tylko w XVIII wieku mozna wymieni¢ mnostwo, chocby
"Wariacje Goldbergowskie" Jana Sebastiana Bacha, wariacje na temat walca Diabellego,
Ludwika van Bethoveena, wariacje C-dur Wolfganga Amadeusza Mozarta na temat melodii
"Byty sobie kurki trzy", czy wariacje f-moll na instrument klawiszowy J6zefa Haydna. Z cyklu
wariacji klasycznych, ta sama, najczegsciej do$¢ prosta melodia poddawana jest rozmaitym
obrébkom kompozytorskim, przedstawiana jest w réznych ujeciach, odmieniana na wiele
sposobow, czasami przetwarzana jest tak bardzo, ze trudno jg rozpoznaé, no wezmy wariacje
na temat walca Diabellego, Bethoveena, oto fragment tematu, a wigc walca Antona
Diabellego... , a oto fragment jednej z wariacji Bethoveena... . Z kolei w baroku, a nawet jeszcze
wczesniej niezwykle popularny byl bas ostinatowy, ktéry polegal na tym, ze w glosie
najnizszym wielokrotnie powtarzana byta krotka, kilkudzwiekowa, bardzo prosta melodia
powtarzana byla wraz z towarzyszacymi jej akordami, a na tym tle w glosach wyzszych
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improwizowali instrumentalisci lub $piewacy, na tej technice oparte sg takie formy wariacyjne
jak wloska ciaccona, francuska chaconne, hiszpanska passacaglia czy angielski ground. Dzieki
zastosowaniu techniki basu ostinatowego, dzieki temu nieustannemu powtarzaniu pewnego
schematu melodyczno-harmonicznego, takze rytmicznego, mozna bylo stworzy¢ muzyke
prawdziwie transowa... . Przetwarzanie, odmienianie, wariowanie, powtarzanie, ale za kazdym
razem inaczej, a takze kontrastowanie, czyli zestawianie obok tego, co rézne, czasami skrajnie
roézne, wreszcie koncertowanie, czyli wspotzawodniczenie solisty lub grupy solistéw i zespotu,
warto zwroci¢ uwage na te trzy bardzo ogolne zasady powszechnie stosowane od XVII 1 XVIII
wieku, §ledzenie ich, sprawdzanie jak stosuja je kompozytorzy wszystkich epok, moze by¢
niezta zabawa intelektualng, ktorej Panstwu zycze 1 zapraszam do sluchania nast¢gpnego
podcastu.



NIEODWOLEANY FESTIWAL-TORUN 2020/PODCAST
Co stycha¢ w muzyce i jak jej stuchac? odc. 2 - P. Matwiejczuk

Podcast odbywa si¢ w ramach Nieodwotanego Festiwalu Torun 2020, ktory dofinansowany jest
ze srodkow Narodowego Centrum Kultury w ramach programu ,,Kultura w sieci”. Sponsorem
strategicznym Torunskiej Orkiestry Symfonicznej jest firma Nova Trading S.A. Gtownym
Sponsorem Torunskiej Orkiestry Symfonicznej - Mecenasem Kultury jest PGE Energia Ciepta
S.A. Torunska Orkiestra Symfoniczna jest finansowana ze srodkéw Gminy Miasta Torun.

,2Romantyzm miat nie tylko przelomowe znaczenie, lecz takze uksztaltowal przetomowa
swiadomos$¢. Reprezentowat jeden z najwazniejszych zwrotow w historii ducha zachodniego i
byt catkowicie $wiadom swojej historycznej roli.”- pisal socjolog i historyk Arnold Hauser. To
prawda, ale czy w przypadku muzyki XIX wiek rowniez miat takie przetomowe znaczenie?

Piotr Matwiejczuk, witam panstwa i zapraszam do postuchania drugiego podcastu, w ktoérym
pomowie o muzyce romantycznej, przede wszystkim o tym czy ta epoka pozostawita nam co$
rzeczywiscie nowego i oryginalnego w dziedzinie sztuki dzwigkow. A byl to réwniez w muzyce
na pewno wazny okres, juz chocby dlatego, ze zdecydowana wickszos¢ repertuaru
filharmonicznego stanowig utwory powstate wtasnie w XIX wieku. Niektorzy nawet bardzo
stynni muzykolodzy, tacy jak Friedrich Blume czy Zofia Lissa twierdzili, ze méwienie o
romantyzmie jako nowej epoce w historii muzyki nie ma sensu, poniewaz nie zaszly zadne
zasadnicze zmiany jakoSciowe. Badacze ci dostrzegali oczywiscie pewna ewolucje, ale
jednoczesnie bagatelizowali pojawienie si¢ nowych gatunkow muzycznych, niewielu zreszta
oraz uzyskanie przez niektore, na przyklad piesn, nowego znaczenia.

Nie czas tu i nie miejsce, by zaglebiac si¢ w t¢ akademicka dyskusje i przedstawiac¢ szczegotowa
dokumentacje, ale przyzna¢ musze, ze to stanowisko jest mi do$¢ bliskie. Na dobrg sprawe
bowiem kompozytorzy romantyczni poszli §ladami klasykow, rozwingli jedynie i wzbogacili
zdobycze tworcoéw XVIII wieku, za$ niektore osiggnigcia Beethovena, uwazanego za trzeciego
klasyka wiedenskiego, zainspirowaly kompozytorow dopiero w nastgpnym stuleciu.
Romantyczni muzycy chetnie siggali rowniez do baroku, w przeciwienstwie do kompozytorow
ery klasycznej, ale tutaj jedno wazne zastrzezenie — czasami, jak wiadomo, ilo$¢ przechodzi w
jakos$¢, wigc nawet jesli uznamy, ze romantycy tylko rozwijali osiggnigecia swoich
poprzednikow, to jednak zaszli dos¢ daleko. Latwo to sobie uswiadomimy, kiedy zestawimy i
postuchamy jedna po drugiej ktorej$ z symfonii Mozarta 1 symfonii Czajkowskiego, koncertow
fortepianowych Haydna i koncertow na ten sam instrument Liszta albo Brahmsa, jakiejkolwiek
opery wiedenskiej, na przyklad z drugiej potowy XVIII wieku 1 ktoregokolwiek dzieta
scenicznego Wagnera. Chodzi oczywiscie o znacznie wigksze rozmiary dziet
dziewigtnastowiecznych, o rozbudowany tak zwany aparat wykonawczy, o0 bardziej
skomplikowane wspétbrzmienia, a wiec o zdecydowanie bogatszag harmoni¢, o nowe albo
unowoczes$nione instrumenty i nowe techniki gry, ale moze przede wszystkim chodzi tu o inne
srodki wyrazu, inny sposob ksztaltowania melodii, motywow, tematow, fraz, calej narracji
muzycznej, odmienny styl §piewu czy gry na instrumentach, takze o funkcje muzyki oraz to, w



jaki sposob powstawata i po co powstawata. By¢ moze to jest wtasnie najwazniejsza przyczyna
zmian, jakie zaszly w samej materii muzycznej. W XVIII wieku utwory powstawaty wlasciwie
tylko na jaka$ okazje lub na zamoéwienie, albo dla potrzeb dydaktycznych. Nie byly pisane
prawie nigdy z potrzeby serca lub do szuflady i dla nastgpnych pokolen, zadnemu
kompozytorowi nie przysztoby to do glowy. Muzyka musiata by¢ wykonywana ,,tu i teraz”.
Nie oznacza to oczywiscie, ze byta to tworczo§¢ mechaniczna, nie oznacza, ze wazng role nie
pelito natchnienie, oczywiscie tak, ale kompozytorzy przed XIX wiekiem mysleli o sobie
raczej jak o rzemieslnikach czy moze uczonych, zgodnie ze S$redniowiecznym jeszcze
przyporzadkowaniem, bardzo stusznie zreszta, do sztuk wyzwolonych wyktadanych na
uniwersytetach. Tworcy romantyczni natomiast zostali wyniesieni na piedestat, byli ludzmi,
ktorzy ze stuzacych w dworskich liberiach przeistoczyli si¢ w prawdziwych bohaterow, w
powszechnie podziwiane i szanowane gwiazdy. O statusie muzyka mozna by mowi¢ dlugo, ale
na tym poprzestanmy, bo bardziej interesuje nas sama tworczo$¢. No, ale to wlasnie z tych
pozamuzycznych powodow sztuka dzwiekdéw jednak si¢ zmienita, przede wszystkim dlatego,
ze muzycy zaczeli wprost wyrazac siebie poprzez wilasne dzieta. Muzyka ze sztuki dobrego
konstruowania wypowiedzi utrzymanej w pewnym jezyku, ze sztuki bliskiej matematyce i
logice, stala si¢ sposobem opowiadania o wilasnym, wewngtrznym $wiecie. Nikolaus
Harnoncourt, o ktoérego ksigzce mowitem w poprzednim podcascie, ujat to tak: ,,Z poczatkiem
XIX wieku muzyka przestata méwié, a zaczela malowac.” Przestata by¢ mowa dzwigkow,
przestala by¢ sztuka retoryczna, dzwigkowym odwzorowaniem dobrze skonstruowanej mowy
z przedstawieniem tezy oraz argumentow za i przeciw. Przestata by¢ tak bardzo jak wczesniej
sztuka spoteczna, w tym sensie, ze kompozytorzy przestali by¢ glgboko uwiktani w rozmaite
zalezno$ci. Stata si¢ natomiast narzedziem w r¢kach jednostki uwazanej przez ogoét i samego
siebie za wybitng, narzedziem stuzagcym wyrazaniu wlasnych uczu¢. Wybitny dyrygent,
Philippe Herreweghe, jeden z kluczowych artystow ruchu wykonawstwa historycznego
powiedziat mi kiedys, tak: ,,Bach byl jednym z ostatnich kompozytorow, ktorzy zyli w §wiecie
opartym na wierze, a religijny porzadek spoteczny dawat poczucie bezpieczenstwa, choc
jednoczesnie byt porzadkiem do pewnego stopnia opresyjnym. Pdzniejsza historia muzyKi
europejskiej petna jest natomiast ludzi samotnych i niespetnionych, ktérych muzyka opowiada
o ich wlasnym nieszczg$ciu.” Trudno nie zgodzi¢ si¢ z Philippem Herreweghe, a to, o czym
mowi, z tatwoscia mozna dostrzec w samej muzyce. I jeszcze jedno — przed XIX wiekiem
kompozytorom na pewno nie chodzito o to, by ich muzyka byla pigkna. Kategoria pigkna tak
jak my ja rozumiemy, powstala dopiero w dziewigtnastym stuleciu. Dla Haydna czy Mozarta
pigkno bylo zapewne kategorig ich talentu, natomiast nie byto ich celem tworzenie muzyki
pigknej. Chcieli raczej pisa¢ muzyke, ktora bedzie czytelng wypowiedzia, ktdra bedzie niosta
tres¢ symboliczna, $cisle przedstawiong figurami retorycznymi, dobrze skonstruowana. A to,
ze niejako przy okazji byta pigkna, wynikato z ich niezwyktego talentu.

W XIX wieku wcigz popularna jest sonata — zarowno jako gatunek, jak 1 forma. Mowitem o
niej w poprzednim podcascie. Kompozytorzy romantyczni poczynaja sobie z sonatg odwaznie,
czgsto zachowujg czteroczesciowy forme, tak jak Chopin na przyktad, ale czasami piszg sonaty
jednoczesciowe, jak Franciszek Liszt i jego stynna sonata fortepianowa Sonata h-moll. Sonata
bardzo si¢ rozrasta, czasami trwa tyle, co symfonia. Wazniejsze od wcigz klasycznej formy
allegra sonatowego, wariacji, formy da capo czy ronda staje si¢ brzmienie, a wigc harmonia,
barwa, a nade wszystko przekaz emocjonalny. Ale oczywiscie wciaz istotne sg dwa zasadnicze
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sposoby tworzenia opowiesci muzycznej — kontrast i odmienianie, o ktorych moéwitem
poprzednio. Catly czas tez kompozytorzy bardzo lubig zasade koncertowania, koncert w XIX
wieku w ogole staje si¢ jednym z wazniejszych gatunkow muzycznych, zwlaszcza, ze byta to
przeciez epoka wielkich wirtuozow. Koncerty réwniez stajg si¢ wielkie w sensie rozmiarow i
brzmienia, bo i sale koncertowe w ktoérych odbywaja sie koncerty publiczne sg coraz wicksze.
Powstaje coraz wigcej koncertow na instrumenty dotad rzadko wykorzystywane, na przyktad
na wiolonczel¢ czy klarnet, ale prym wcigz wiedzie fortepian, no i skrzypce. | jeden, i drugi
instrument brzmig poteznie, szczegdlnie pod koniec XIX wieku fortepian to juz prawdziwe
monstrum, ktéremu moze towarzyszy¢ ogromna orkiestra.

Podobnie wiclka pod kazdym wzgl¢dem stata si¢ symfonia — no i rzecz charakterystyczna —
XIX wiek to czas, kiedy z powodzeniem uprawia si¢ muzyke programowa, a wiec taka, w ktorej
opowiada si¢ dzwigckami o pozamuzycznych tresciach, czesto przedstawionych w opisie
literackim — mamy ,Symfoni¢ Dantejskg” Liszta, ,Fantastyczng” Berlioza, ,,Renska”
Schumanna, ,,Patetyczng” Czajkowskiego, ,,Z nowego $wiata” Dvotaka, i tak dalej, i tak dalej.
A skoro méwimy juz o symfonicznej muzyce romantycznej to wspomnijmy o jednym z
niewielu w sumie wynalazkéw tamtego czasu, czyli poemacie symfonicznym lub fantazji
symfonicznej. Z zasady taki utwor pod wzgledem formy byt swobodny, bo bardziej chodzito
tu o przedstawienie jakiej§ powiesci, historii ze §wiata pozadzwickowego, nadania niejako
znaczen dzwickom, motywom, tematom. Zatem to ta opowie$¢ ksztaltowata muzyke,
przynajmniej teoretycznie, bo przeciez nie ma muzyki bez formy, a dawne formy wciaz byty
popularne, poniewaz romantycy, no jakos nie wykazali si¢ pod tym wzgledem inwencjga. Inna
rzecz, ze, powtorze, rozwingli te dawne formy, wzbogacili je pod wzgledem brzmienia,
nasycenia emocjonalnego, sugestywnosci narracji, ich dzieta nie majg sobie rownych.

Za tworce poematu symfonicznego uchodzi Franciszek Liszt, cho¢ juz przed nim powstawaly
utwory, ktore bliskie byty tej idei, nazywane uwerturami koncertowymi, takie jak chocby
,,Hebrydy” Mendelssohna, ,,.Bajka” Moniuszki. Romantyzm jest ciekawym okresem, bo
pelnym sprzecznosci. Z jednej strony bardzo wazna byta muzyka programowa, z drugiej — taka,
ktora nie opowiada o niczym poza samg sobg. Z jednej strony lubowano si¢ w poteznym
brzmieniu, wielkich konstrukcjach, w syntezie sztuk, jak w dramatach muzycznych Wagnera,
z drugiej uwielbiano muzyke intymng i1 kameralng, utwory miniaturowych rozmiaréw. Cykle
takich miniaturek zwtaszcza fortepianowych, albo cykle piesni Schuberta, Schumanna, Wolfa,
Brhamsa, kompozytoréw francuskich czy choc¢by znakomite piesni Moniuszki to znak
rozpoznawczy romantyzmu. Wiele tych utworé6w zbudowanych jest na zasadzie kontrastu albo
przetwarzania, zupehie tak, jak utwory barokowe 1 klasyczne. Romantycy zaczerpngli tez z
muzyki dawnej inne, bardzo konkretne pomysty i przetworzyli je na wlasne potrzeby. Preludia
Fryderyka Chopina, czyli taki kalejdoskop skrajnie réznych, krotkich utworow, nie powstatby,
gdyby nie preludia i fugi Bacha. Tylko ze u Bacha preludium byto wstepem do fugi i bez niej
nie istniato, za$ u Chopina kazde preludium, nawet najkrotsze, kilkudziesigciosekundowe, jest
osobnym, skonczonym $wiatem.

Niektore cykle miniatur romantycznych, jak , Karnawal”, czy ,Kreisleriana” Schumanna sg
muzyka ilustracyjng lub programowa, czesto wyrastajg wprost z dziet literackich. Z kolei
Chopin nie znosil takiej dostownos$ci 1 cho¢ skomponowat wiele muzyki narracyjnej, czyli
takiej, ktora niewatpliwie o czyms$ opowiada, to nigdy nie chciatby, by podktadano pod nig
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jakie$ tresci. Tak jest czesto z jego balladami, uwazanymi czesto za odpowiedniki ballad
Mickiewicza. Wielkim, osobnym rozdzialem jest dziewigtnastowieczna opera, wiloska,
francuska, rosyjska, niemiecka, to prawdziwe morze muzyki. Od belcanta po tak zwang
ohickonczacg si¢ melodi¢” w dramatach Ryszarda Wagnera. Od niemieckiej opery
romantycznej, przez oper¢ francuska, komiczng i Grand opéra, po wtoska opere werystyczna.
W tamtym stuleciu sztuka operowa pozostawala wciaz najbardziej popularng muzyka
europejska. Co wigcej, muzyka instrumentalna mocno byta §piewem inspirowana. Tak jak w
poprzednich epokach, rowniez w romantyzmie niedo$cigtlym wzorem byt zawsze glos ludzki,
dlatego kompozytorzy kazali instrumentom ,,$piewac” 1 tworzyli najczesciej takie frazy, ktore
wzorowane byty na $piewie. Niech przyktadem znoéw bedzie muzyka Chopina, nie byloby
przeciez jego nokturnow, gdyby nie wloskie belcanto.

Tu warto zauwazy¢, ze nokturny maja budowe identyczng z arig da capo, a wigc z czescia
trzecig bedaca wariantem pierwszej i z kontrastujgca czastka srodkowa. Na koniec wspomnijmy
0 jeszcze jednej cesze romantyzmu muzycznego, obok dziet wielkich rozmiarami, doniostych
artystycznie i wazkich tresciowo, powstato wowczas cate morze muzyki uzytkowej. Dlaczego?
A no dlatego, ze ona si¢ po prostu sprzedawala. A byta to muzyka przeznaczona dla grajacych
i $piewajacych amatordw, tatwiejsze lub trudniejsze utworki, ktorych produkcja szta w tysiace,
pewnie i w setki tysiecy, pisywali wszyscy kompozytorzy. Czesto byly to rozmaite wariacje
lub fantazje z najpopularniejszych arii operowych. Zdarzato si¢, ze dzieta takie pisali sami dla
siebie stynni wirtuozi, jak Liszt, Wieniawski czy Sarasate, wowczas byly oczywiscie duzo
trudniejsze. Stawaly si¢ prawdziwymi fajerwerkami popisow wirtuozowskich.

Ale czasami byta to tworczo$¢ banalna, cho¢ moze 1 niepozbawiona uroku jak stynna
,»Modlitwa dziewicy” Tekli Badarzewskiej. Muzyka XIX wieku to brzmienie. Wtasnie w XIX
wieku powstaly przeciez najstynniejsze traktaty o instrumentacji. Zadna wczesniejsza epoka
nie przywigzywata takiej wagi wtasnie do brzmienia, do barwy. Muzyka tamtej epoki to
uczucia, spojrzenie na $wiat przez pryzmat wlasnego wngtrza, narracyjnosé, ilustracyjnosé,
programowos$¢, gigantomania i jednocze$nie miniaturyzacja. Przeksztatcane, wzbogacane i
wyzyskane do granic mozliwosci klasyczne formy i gatunki, a takze rozwinigty tak bardzo jak
si¢ da system tonalny, czyli system dur-moll. Kiedy stucha si¢ muzyki romantycznej, lepiej
podda¢ sie uczuciom, ktére ona wywotuje i dac¢ si¢ poprowadzi¢ kompozytorowi niz
analizowac. Lepiej zachwyca¢ si¢ barwami muzyki i nastrojem, ktéry ewokuje, niz sprawdzaé,
jak jest zrobiona, co tez panstwu polecam. Powodzenia.



NIEODWOLEANY FESTIWAL-TORUN 2020/PODCAST
Co stycha¢ w muzyce i jak jej stuchac¢? odc. 3 - P. Matwiejczuk

Podcast odbywa si¢ w ramach Nieodwotanego Festiwalu Torun 2020, ktory dofinansowany jest
ze srodkow Narodowego Centrum Kultury w ramach programu ,,Kultura w sieci”. Sponsorem
strategicznym Torunskiej Orkiestry Symfonicznej jest firma Nova Trading S.A. Gléwnym
Sponsorem Torunskiej Orkiestry Symfonicznej - Mecenasem Kultury jest PGE Energia Ciepta
S.A. Torunska Orkiestra Symfoniczna jest finansowana ze srodkéw Gminy Miasta Torun.

Przez wiele stuleci historii muzyki europejskiej, mniej wiecej do poczatkow XX wieku, ludzie
stuchali niemal wylacznie muzyki nowej, a ta dawna tworczo$¢ lezala zapomniana w
archiwach. Dzi$ jest odwrotnie — pogramy koncertow wypelnia w zdecydowanej wiekszosci
muzyka przesztosci. Co si¢ stato? Tego nikt nie wie, ale istnieja powazne podejrzenia, Ze wing
ponoszg tutaj sami kompozytorzy.

Piotr Matwiejczuk, witam Panstwa. Nasze trzecie spotkanie po§wigcimy muzyce XX wieku i
tej powstajacej dzis. Wiele osob uwaza, ze to trudna muzyka, muzyka bez melodii i brzmigca
nieprzyjemnie, skomplikowana, niezrozumiata, po prostu brzydka. To oczywiscie nieprawda,
a w kazdym razie niecata prawda, bo muzyka ostatnich kilku dekad jest niezwykle
zrbéznicowana, ale po kolei.

Powiedziatem, ze wing za to, ze stuchacze odwrocili si¢ od muzyki nowej czy wspolczesnej
ponosza sami kompozytorzy, ktdrzy troch¢ ponad 100 lat temu zaczeli rezygnowac z pewnego
systemu muzycznego, ksztattujacego si¢ w naszej kulturze mniej wigcej przez 1000 lat. Mam
na mysli to, co teoretycy muzyki nazywaja systemem funkcyjnym, czyli jak moéwi encyklopedia
»regulacja dzwigkow pod wzgledem wysokosci”. Inaczej mowiace, muzyke tworzono wedtug
okreslonego systemu zalezno$ci pomigdzy okreslonymi dZwigkami i akordami. Kiedy najdtuze;
panujagca odmiana tego systemu, system dur-moll, system tonalny, upadta, muzyka tworzona
wspotczesnie przestala by¢ tak masowo stuchana jak wczesniej. Czy powodem byty nasze
przyzwyczajenia stuchowe, czy przyczyna lezy glebiej, w ludzkiej fizjologii styszenia, by¢
moze nasze ucho jest po prostu tak skonstruowane, ze woli brzmienia konsonansowe,
brzmienia, ktore wynikajg z zastosowania systemu tonalnego. Jak si¢ okazuje i jedno, i drugie,
czyli fizjologia slyszenia, na ktorg nakladajg si¢ przyzwyczajenia kulturowe. Dobrym
przyktadem, zeby to wyjasnic jest tworczo$¢ tradycyjna. Nie ma muzyki ludowej, ktora nie
miataby skali. Oznacza to, ze z ogromu dzwigkdéw, jakie cztowiek jest w stanie odr6zni¢ pod
wzgledem wysokosci, wybiera si¢ tylko kilka. Przez wielokrotne ich powtarzanie 1 ostuchanie
utrwala si¢ je jako dzwieki najwazniejsze. Nastgpnie zachodzi tak zwana ,kategorialna
percepcja wysokosci dzwigku”, ktéra sprawia, ze cztowiek nie zauwaza drobnych rdznic, jakie
pojawiaja si¢ miedzy dzwiekiem o idealnej wysokos$ci, a dzwigkiem aktualnie intonowanym
przez muzyka lub samego siebie. Stuchacz uwaza, ze jest to wcigz ten sam dzwigk, jedynie
troche za wysoki lub za niski. Kategoria wysokosci jest wiec bardzo szeroka. Wiaze si¢ to z
tym, jak styszymy, co jest oczywiscie uwarunkowane biologicznie.



Zjawisko to mozemy tez poréwnaé z postrzeganiem przez nas j¢zyka mowionego, w ktorym
liczba fonemow jest ograniczona, a mowa polega na sktadaniu tych kilkunastu kategorii
dzwiekowych i niezaleznie od tego, czy tekst wypowiada kobieta, mgzczyzna czy osoba z wada
wymowy, wcigz odbieramy dang wypowiedz jako ten sam tekst. W dodatku wahania bywaja
naprawde spore, ale tez sg szalenie potrzebne, poniewaz dzigki nim rozpoznajemy, kto do nas
mowi. Jak powiedzialem, w muzyce od mniej wigcej X do konca XIX wieku rozwijany byt
pewien system. W jego ramach niektére tendencje wygasaly, a inne, nowe pojawiaty si¢. Dla
stuchaczy czaséw Haydna i Mozarta renesansowa polifonia Palestriny musiata wydawac si¢
trudna, cho¢ oczywiscie kompozytorzy mieli ja §wietnie opanowang w toku ksztatcenia.
Trudnosci w odbiorze wynikaly stad, ze stuchacze w drugiej potowy XVIII wieku mieli z
muzyka renesansowa mato do czynienia, prawie wcale. W przypadku muzyki nowej czy
tradycyjnej w zaleznosci od stylu lub pochodzenia geograficznego, cztowiek poddaje si¢ takim
samym prawom jak wowczas, gdy operuje jezykiem obcym. Jesli jezyka uczy si¢ od
dziecinstwa, zna go $wietnie 1 bez problemu si¢ w nim porozumiewa. Jezeli ma rodzicow
innych narodowosci, czasami zaczyna mowi¢ pozniej, ale za to dwa jezyki sa jego jezykami
ojczystymi. Jesli za$§ rozpocznie nauke jezyka obcego w wieku kilku lat, to juz zawsze bedzie
postugiwat si¢ nim inaczej i gorzej niz j¢zykiem ojczystym. Zupetnie tak samo jest z jezykami
muzycznymi. No i jest jeszcze jeden problem- dawnej w caltym zachodnim $wiecie, w kazdej
epoce obowigzywatl uniwersalny styl muzyczny, ktorym postugiwali sie wszyscy tworcy, a
kazdy z nich tylko troche¢ go modyfikowat. Dzi$, co kompozytor, to inny styl. Nie tylko — co
kompozytor, to inny jezyk muzyczny bardzo cze¢sto. Skad wzi¢lo si¢ takie zroznicowanie? Nie
ma tu prostego wyjasnienia. By¢ moze powodem bylo spoteczne przyzwolenie na
eksperymenty. Oczywiscie byly tez powody czysto artystyczne — jesli postuchamy utworow
pisanych pod koniec XIX wieku, to po pierwsze — spostrzezemy, ze bylo ich
nieprawdopodobnie duzo, po drugie, byly do siebie bardzo podobne, ich tworcy probowali si¢
wykazaé oryginalnoscig poprzez komplikowanie brzmien. Te komplikacje co prawda dawatly
si¢ wytlumaczy¢ tonalno$cig, bo wcigz wszystko odbywato si¢ w ramach systemu dur-moll, ale
prowadzito to tworcoOw juz bardzo daleko od tego klasycznego wzorca z XVIII wieku. Te
poszukiwania, odchodzenie od systemu byly manifestacja niezaleznosci, uwolnienia si¢ od
przymusu muzyki tonalnej i szukania czegos w zamian. Bogate spoteczenstwa XIX wieku, i tu
jest uwarunkowanie spoteczne, mogty pozwoli¢ sobie na to, by uwazaé artystow za lepszych
od reszty ludzi. Zostali oni niemal wyniesieni na ottarze, o czym wspominatem w poprzednim
podcascie, dlatego dano im przyzwolenie na bycie wylacznie soba, a nie na tworzenie czegos,
co musi znalez¢ odzew w$rod stuchaczy. Mecenasi zaczgli ptaci¢ za dzieta kompletnie czasami
niezrozumiate, no i przyznajmy, ze zwlaszcza w awangardzie, niekiedy trudno odr6zni¢ wielka
sztuke od kiczu. Mozna powiedzie¢, ze awangardy diametralnie zmienity muzyke XX 1 XXI
wieku, przede wszystkim mam tutaj na mysli tak zwang drugg szkote wiedenska.

Kompozytorzy Drugiej szkoty wiedenskiej — Arnold Schonberg i jego dwaj uczniowie Anton
Webern 1 Alban Berg postanowili wykorzystywac cata dostepng nam dwunastodzwickowa
skale 1 nie nadawa¢ zadnej funkcji Zadnemu dzwigkowi. Tak zrodzita si¢ muzyka
dodekafoniczna i1 atonalna, a w konsekwencji muzyka serialna, ale poszukiwan
awangardowych bylo wiecej. Strawiniski i jego ,.Swieto wiosny”, wiele utworéw Béli Bartoka,
dzieta Edgara Varesa, czy Charlesa Ivesa. Rowniez polscy kompozytorzy mocno inspirowali
si¢ osiggnigciami Schonberga. To muzyka, ktora niewatpliwie jest dos¢ trudna w odbiorze, ale
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ma przeciez jasno sformutowane, precyzyjne zasady konstrukcyjne. Jesli si¢ je pozna i trochg
si¢ z ta muzyka ostucha, mozna si¢ jej nauczy¢ jak nowego jezyka obcego, a nawet mozna ja
polubi¢. Awangarda miala si¢ $wietnie rowniez w Polsce, jak wspomnialem, po drugiej wojnie
Swiatowej 1 po okresie socrealizmu. Nasi kompozytorzy inspirowali si¢ serializmem
wywiedzionym z dodekafonii, uprawianym przez Pierra Bouleza, Karlheinza Stockhausena czy
Luigiego Nona. Krzysztof Penderecki, Henryk Mikotaj Gorecki, Kazimierz Serocki,
Wiodzimierz Kotonski, Andrzej Dobrowolski, Bogustaw Schaeffer i inni to wielka polska
awangarda lat 60. Muzyka, ktora w wielu przypadkach do dzi§ brzmi nowoczesnie 1 wcale si¢
nie zestarzata. Polacy nie tylko siegali po nowos$ci z zagranicy, ale doktadali do nich swoje
pomysty, w ten sposob powstata tak zwana ,,polska szkota kompozytorska”. Jedna z jej cech
charakterystycznych byt tak zwany ,,sonoryzm”, czyli szczeg6lna dbatos¢ o barwe dzwigku, to
ona stala si¢ najwazniejszym elementem muzyki, a na dalszy plan zeszty melodia, harmonia
czy rytm. Aby uzyska¢ ciekawe barwy, sonorys$ci czgsto stosowali niekonwencjonalne metody
wydobycia dzwieku.

I teraz docieramy do bardzo cieckawego momentu, do lat 70. Wowczas nastgpit, przynajmniej u
niektorych tworcow, odwrot od awangardy. Penderecki, Gorecki, Kilar zaczgli pisa¢ muzyke
skrajnie odmienng i pozostali przy niej do konca zycia. Muzyke, w ktorej znéw wazna byta
melodia, wspotbrzmienia nie byly tak dysonujace, stycha¢ mnéstwo inspiracji muzyka dawna,
dlatego czasami mowi si¢ o tej tworczosci ,,nowy romantyzm” albo ,,nowa tonalno$¢”, ale w
tamtym czasie, rowniez na §wiecie, coraz czesciej kompozytorzy odchodzili od rozwigzan
awangardowych, muzyka wowczas komponowana stata si¢ duzo bardziej réznorodna i — co tu
duzo mowié — przyjazniejsza. Czy byla to reakcja wlasnie na odwrocenie si¢ publiczno$ci od
muzyki wspotczesnej? W jakims$ stopniu na pewno tak, ale tez sami tworcy chyba znudzili si¢
troche swoimi eksperymentami, niektorzy tez na pewno zabrneli w §lepe uliczki. Swiadectwem
poszukiwania czego$ zupetnie innego od awangardy byt minimalizm i muzyka repetytywna,
trzeba przyzna¢ — niezwykle przyjemna w stuchaniu. Jeden z jej najwazniejszych tworcow,
Steve Reich, napisat o niej tak: ,,odchylenie i uwolnienie hustawki, a potem obserwowanie, jak
powraca ona do spoczynku. Postawienie stopy na brzegu morza i ogladanie, stuchanie,
odczuwanie, jak fale stopniowo zagrzebuja ja w piasku.”

To wszystko oczywiscie nie oznacza, ze dzis, w XXI wieku nie ma muzyki poszukujacej, 1 te
poszukiwania odnosza si¢ zaréwno do warstwy czysto muzycznej, jak 1 do tego, co ja
wspomaga, a wigc do czesto dzis wykorzystywanej warstwy wizualnej, do technologii
cyfrowej, rozmaitych multimediéw. Jagoda Szmytka, Wojciech Blecharz, Agata Zubel to
przyktady polskich kompozytorow, ktorzy §wietnie radza sobie z nowymi technologiami, ale
tez sama warstwa dzwigkowa ich utwordw jest niekiedy bardzo oryginalna, a zarazem wcale
nie taka trudna w stuchaniu. Poza tym wszystkim, co przed chwila powiedzialem, pamigtajmy,
ze dawny system funkcyjny, czyli oparty na skalach durowych i mollowych moze poszczyci¢
si¢ nieprzerwang historig i wcigz ma si¢ §wietnie. Piosenki, musicale, muzyka uzytkowa, na
przyktad w reklamach, muzyka minimalistyczna, o ktorej wspomniatem — wszystko to caly czas
oparte jest na tych samych skalach, ktore znamy z dziet Bacha, Beethovena czy Brhamsa.

Czy zatem warto w ogole stucha¢ muzyki wspotczesnej? Bez cienia watpliwosci odpowiadam
tutaj: oczywiscie. Dziala tutaj zasada jezykowa, o ktorej wspomniatem — jesli stucha¢ bedziemy
duzo, to zaczniemy dostrzega¢ subtelnosci tej muzyki. Powiedzmy to wyraznie — nie wszyscy

3



NIEODWOLANY
FESTIWAL

TORUN 2020
5—20/06 www.nieodwolanyfestiwal.pl

muzycy tworzacy dzieta nowatorskie byli i sg hochsztaplerami i grafomanami — wezmy muzyke
szkoly wiedenskiej, Schonberga, Berga, Weberna. To twoérczo$¢ wewnetrznie szalenie
zréznicowana, nawet w obrebie dokonan jednego kompozytora, a zwlaszcza kiedy porownamy
jednego z drugim — jesli porownamy Berga z Schonbergiem, a ich obu z Jézefem Kofflerem,
polskim dodekafonista znakomitym, a nastgpnie chocby ze Stachowskim, ktory tez miat okres
dodekafoniczny, okaze si¢, ze to bardzo odrgbna muzyka, ktéra jest po prostu pickna i daje
wiele satysfakcji w stuchaniu. Jednocze$nie mimo pozoréw zerwania z tradycja, jest to muzyka
gleboko w niej osadzona. Cho¢by metrum — Schonberg nie wymyslit w tym zakresie niczego
nowego, rytmy — to prawda, ze niezwykle trudne — ale zapisane sg i majg by¢ wykonywane w
sposob catkowicie tradycyjny. Z wlasnego do$wiadczenia wiem, ze muzyka nowa potrafi
wciggna¢ duzo bardziej, kiedy stuchana jest na koncercie niz gdy odtwarzamy ja z plyty. To
tak jak z malarstwem — jesli zamiast reprodukcji w ksigzce lub zdjecia w Internecie zobaczymy
prawdziwy obraz, o rozmiarach 3x6m, nabierze on dla nas innych znaczen i inaczej zadziata,
inaczej wptynie na nas, nie moéwiac juz o tym, ze z bliska mozna zobaczy¢ nieprawdopodobna
technike malarska, szczegoty, ktore umykaja w reprodukcji. Tak tez jest ze stuchaniem muzyki
na zywo. [ na koniec jeszcze cytat z ksigzki, tej samej, o ktdrej juz wspominatem w poprzednich
podcastach, czyli z ksigzki Nikolausa Harnoncourta ,Muzyka mowg dzwickow”: ,,dopoki
muzyka byla istotnym sktadnikiem zycia, dopdty pochodzi¢ mogla jedynie z terazniejszosci.
Byta mowa, w ktorej wypowiadato si¢ sprawy niewystowione i mogla by¢ rozumiana tylko
przez wspoéiczesnych. Musiata by¢ tworzona wcigz na nowo, odpowiadajac aktualnemu
sposobowi zycia i nowym potrzebom duchowym. Muzyka dawna, nalezaca do poprzednich
generacji, nie mogta by¢ i nie byta ani rozumiana, ani uzywana, jedynie od czasu do czasu przy
wyjatkowych okazjach podziwiano jej kunsztownos$¢.” 1 dalej wybitny, niezyjacy juz muzyk
pisze o tym, ze dzi$ sprawa wyglada zupetnie inaczej, bo zmienity si¢ nasze oczekiwania wobec
sztuki dzwigkow. Dzi§ ma ona by¢ przede wszystkim tadna, w zadnym razie nie powinna
niepokoi¢, a przeciez muzyka wspolczesna niepokoi¢ musi, poniewaz odzwierciedla ducha
swoich czasow oraz jak kazda sztuka dokonuje rozrachunkow z wspotczesnoscia i kondycja
naszej cywilizacji w danym momencie. Jest zwierciadlem, w ktérym si¢ przegladamy, takim
zwierciadlem niepokojacym byta dla ludzi przetomu XVIII 1 XIX wieku na przyktad muzyka
Ludwiga van Beethovena. Moze wigc za to, ze odwrociliSmy si¢ od muzyki wspolczesnej wine
ponosza nie tylko jej tworcy, ale tez winni jesteSmy my sami, moze po prostu boimy si¢
zobaczy¢ wlasne, prawdziwe oblicze, boimy si¢ zobaczy¢ odbicie naszego wspdiczesnego
$wiata, a co za tym idzie boimy si¢ zmian jakich musieliby$my dokona¢. Zostawiam Panstwa
z tymi pytaniami i gorgco zachecam do stuchania muzyki wspotczesne;.
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NIEODWOLANY FESTIWAL-TORUN 2020 /PODCAST
Co stycha¢ w muzyce i jak jej stuchac? odc. 4 - P. Matwiejczuk

Podcast odbywa si¢ w ramach Nieodwotanego Festiwalu Torun 2020, ktory dofinansowany jest
ze $rodkow Narodowego Centrum Kultury w ramach programu ,,Kultura w sieci”. Sponsorem
strategicznym Torunskiej Orkiestry Symfonicznej jest firma Nova Trading S.A. Glownym
Sponsorem Torunskiej Orkiestry Symfonicznej - Mecenasem Kultury jest PGE Energia Ciepta
S.A. Torunska Orkiestra Symfoniczna jest finansowana ze srodkéw Gminy Miasta Torun.

Kiedy w 1880 roku przyjechal do Warszawy Anton Rubinstein, jeden z najwigkszych pianistow
tamtych czasow, prasa szeroko rozpisywala si¢ o jego wystepach. Donoszono, ze podczas
jednego z recitali artysty, tutaj cytat: ,,Nikt nie uleciat podczas ostatniego numeru po ubranie
do kontramarkarni, damy wstrzymywaty si¢ od gto$nej rozmowy, me¢zczyzni nie wychodzili po
kazdym numerze na papierosa.” Zachowania, ktore dzi$§ sa powszechne, zwyczajne, zaledwie
140 lat temu byly taka sensacja, ze musiaty zosta¢ szczegdlowo opisane w relacji gazetowe;.
Piotr Matwiejczuk, witam Panstwa w czwartym podcascie ,,Nieodwotanego Festiwalu”, w
ktorym sprobuje opowiedzie¢ troch¢ o sprawach, jak sadzg, nurtujacych kazdego
poczatkujacego melomana — i Ci bardziej zaawansowani czasami zastanawiajg sie, skad wziety
si¢ rozmaite obyczaje filharmoniczne, bo o nich wtasnie bed¢ mowit. Wiadomo — jedni je
uwielbiaja, inni ich nie znosza, a jeszcze inni boja si¢ ich jak diabel §wigconej wody. Dlaczego
na koncerty wypada ubra¢ si¢ elegancko? Dlaczego nie wychodzimy pomigdzy utworami, a
tylko w przerwie i nie klaszczemy miedzy czgsciami? Skad w ogole wzigl si¢ zwyczaj, ze
utwory wieloczeSciowe wykonywane sg w catosci? Kto i dlaczego wymyslit wspotczesne
programy koncertow i jak to wszystko wygladato w blizszej i dalszej przesztosci?

Profesjonalnie komponowana i wykonywana muzyka przez stulecia jedynie u$wietniata
réznego rodzaju uroczystosci, przewaznie dworskie 1 ko$cielne, natomiast zwykli ludzie mieli
z nig kontakt bardzo rzadki, jesli w ogdle mieli. Zmiany zaczely zachodzi¢ w poczatkach XVII
wieku, we Wtloszech opera zostaje otwarta dla szerokiej publiczno$ci, poczatkowo wcigz
glownie arystokratycznej, pierwsze platne przedstawienie odbyto si¢ w Rzymie, w 1632 roku
u ksigzat Barberinich, a 5 lat pdZzniej w Wenecji w Teatro di San Cassiano. Dzigki temu zaczgta
rodzi¢ si¢ nowa publiczno$¢, taka, ktéra sztuke cenila dla niej samej, czy tez w ogole
przychodzita na spektakle 1 koncerty po to po prostu, by postucha¢ muzyki. Zatem opery
zaczynaja powstawac nie tylko po to, by doda¢ blasku i wystawnosci uroczysto$ci Gonzagow,
czy niektorych biskupow rzymskich, ale rowniez dla samych przedstawien. Mniej wiecej 100
lat p6zniej pojawiaja si¢ w Londynie wraz z sezonami oratoryjnymi Handla pierwsze masowe
koncerty w naszym rozumieniu. Dla jego dziel za male byly koScioly, za mate byly sale
patacowe czy aule miejskiego Collegium Musicum. Na koncerty te uczeszcza co prawda elita
finansowa, ale juz wkrétce, przede wszystkim w porewolucyjnym Paryzu, arystokracja
przestaje mie¢ przywilej stuchania muzyki. Jak pisat Alfred Einstein: ,,Muzyk — amator
ustepuje miejsca obywatelowi z sali koncertowej.” Przelom romantyczny w sztuce, zmiany
polityczne 1 spoleczne, procesy uprzemyslowienia i1 urbanizacji sprawity, ze po 1800 roku
powstaty zalazki kultury okre$lanej wspotczesnie jako masowa. To znaczy — te same lub bardzo
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podobne tresci kultury jednocze$nie zaczety dociera¢ do wielkich mas ludzi. Stolice europejskie
zaczely przeistaczac si¢ w metropolie, skupiaty ogromne rzesze mieszkancoéw, wsrdd ktorych
warstwy $rednie, mieszczanskie, o podobnym poziomie wyksztatcenia i podobnych gustach
stanowily catkiem spora cze$¢. Przyrost byl tak ogromny, a zainteresowanie koncertami tak
wielkie, ze wykorzystywane dotad sale i teatry przestaly wystarcza¢. Budowane wigc nowe
obiekty, takie jak Argyll Rooms w Londynie, Gewandhaus w Lipsku, Odeon w Monachium.
W Wiedniu w sezonie 1818-1819 dano sto samych tylko koncertow z muzyka fortepianowa,
podobnie w Paryzu — w dwoch salach Pleyela odbyto si¢ w roku 1844 ponad 100 wystepow,
zatem mniej wigcej co trzeci dzien mozna byto postucha¢ jakiego$ pianisty. Jak grzyby po
deszczu wyrastalty towarzystwa filharmoniczne, S$piewacze, rozmaite stowarzyszenia
muzyczne, ktére organizowaly koncerty i zamawiaty nowe utwory. I to one daly poczatek
wspotczesnym filharmoniom. Na potrzeby szerokiego odbiorcy powstata oczywiscie takze
prasa muzyczna, zaktadano nowe wydawnictwa nutowe, a te istniejace wczesniej przezywaty
zloty okres, poniewaz w domach mieszczanskim zapotrzebowanie na nuty bylo ogromne.
Ludzie masowo grali 1 $piewali.

Oczywisciej juz Telemann, a potem Bach organizowali koncerty w lipskiej kawiarni
Zimmermanna, takie wystepy odbywaty sie zreszta w wielu miejscach Europy, by wspomnie¢
najstynniejsze serie koncertow publicznych, a wiec Concert Spirituel w Paryzu, czy Bach-Abel
Concerts w Londynie. Mozart dawat tak zwane koncerty benefisowe, ktore byly wystepami
publicznymi, mozna byto kupi¢ na nie bilet. Opera w XVIII w. stata si¢ najpopularniejszg i
najbardziej demokratyczng sztuka, dostepnag niemal kazdemu, poniewaz ceny biletow byly
niezwykle zroéznicowane, ale dopiero na poczatku XIX wieku zaczela si¢ rodzi¢ kultura
stuchania muzyki, ktora w zasadzie przetrwala do dzis, z niewielkimi tylko zmianami.

Wielkie przeobrazenia spoteczne, zmiana pozycji muzyka, o ktorej mowitlem we
wezesniejszych podcastach i o ktérej jeszcze opowiem, romantyczne uwielbienie dla artystow,
ale tez romantyczne uwielbienie samej sztuki, stawianie na piedestale muzykdéw i traktowanie
ich twoérczosci niemal jak religii, to wszystko sprawito, ze w XIX w. kazde wydarzenie
muzyczne zaczgto uwazac za §wicto. Zreszta tak byto réwniez wezesniej — muzyka to naprawde
sztuka magiczna, najbardziej tajemnicza i najbardziej niezwykla, trudno wiec dziwi¢ sie, ze
ludzie, ktorzy przychodzili jej postuchaé, chcieli t¢ wyjatkowos¢ sytuacji jakos podkresli¢, na
przyktad strojem. Do wykwintnego ubierania si¢ oczywiscie sktaniat ich rowniez fakt, ze
koncerty czy spektakle operowe odbywaty si¢ w duzych i eleganckich salach. Doskonale
mozemy sobie wyobrazi¢ caty kontekst towarzyski takich wydarzen, ktory przeciez nie zmienit
si¢ do dzis. Kazdy chce pokaza¢ si¢ w filharmonii od jak najlepszej strony, no chyba ze
kontestuje obyczaje i celowo ubiera si¢ niedbale. Zresztg, coraz rzadziej kogokolwiek to razi,
gdy bylem na spektaklach w Covent Garden w Londynie, czy w Operze Krolewskiej w
Kopenhadze, z zaskoczeniem obserwowatem kobiety w niezwykle eleganckich sukniach
wieczorowych i megzczyzn w frakach, lakierkach i cylindrach obok ludzi w dzinsach i
wyciagnigtych koszulach. Przy czym musz¢ przyzna¢, ze bardziej dziwili mnie Ci pierwsi, bo
nie przypuszczalem, ze dzi§ w teatrze operowym mozna jeszcze zobaczy¢ fraki, i to nie w
kanale orkiestrowym, tylko na widowni. No wtlasnie, niezwykle elegancko ubrani sg
cztonkowie orkiestry, zreszta w XIX wieku, a w niektorych orkiestrach jeszcze do niedawna
byli to niemal wylacznie m¢zczyzni, chodzi oczywiscie o frak, ktory poczatkowo byt strojem
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codziennym, w potowie XIX wieku stat si¢ strojem wieczorowym i dlatego wlasnie zaczegli go
nosi¢ muzycy, a w naszych czasach jest juz prawdziwym wyjatkiem, zaktada si¢ go tylko na
szczegllne okazje, najczesciej takie niezwykle oficjalne 1 to przewaznie z udziatem
koronowanych gloéw, albo wlasnie zaktadaja fraki cztonkowie orkiestr symfonicznych. I tutaj
jeszcze jedna wazna uwaga, w XIX wieku muzycy orkiestrowi musieli by¢ ubrani identycznie,
co byt skutkiem powszechnej wowczas, juz zaczynajacej si¢ uniformizacji 1 procesu
ujednolicenia, na przyktad dopiero okoto 200 lat temu kazdy muzyk grajacy w zespole na
instrumencie smyczkowym, wykonywat dang nute tak samo, to znaczy prowadzil smyczek w
gore lub w dot 1 wszyscy smyczkowali tak samo, a przeciez jeszcze za czasoOw Beethovena
kazdy grat, jak chciat. Podobnie byto ze strojem. W XIX wieku kazdy z czlonkow zespotu
musiatl juz by¢ ubrany tak samo. Czy dzi§ musimy przychodzi¢ ubrani do filharmonii bardzo
elegancko? To oczywiscie zalezy od nas samych, wydaje mi si¢, ze dawno juz mingty czasy,
gdy obstuga nie wpuszcza na sale ludzi w dzinsach. Co ciekawe, im wigkszy prestiz ma dana
instytucja, tym mniej rygorystycznie — zwykle, cho¢ nie zawsze — przestrzega zwyczaju
noszenia bardzo eleganckiego stroju. Zatem wszystko zalezy od nas, ja jestem zwolennikiem
duzej tolerancji, a sam gdy siedz¢ na widowni, ubieram si¢ umiarkowanie elegancko.

Warto zwrdci¢ uwage na jeszcze jedng rzecz, dzi§ nie wyobrazamy sobie, zeby podczas
koncertu rozmawiac¢, gdy sprobujemy, z pewnoscig kto$ nas szybko i stanowczo uciszy, a nawet
wyprosi z sali, a przeciez z fragmentu relacji prasowej, ktoéra cytowatem na poczatku wynika,
ze pod koniec XIX wieku rozmawianie na koncercie bylo zupeinie normalne. Tak, jeszcze
calkiem niedawno koncerty byly bardziej spotkaniami towarzyskimi niz odwiedzinami
$wigtyni sztuki, gdzie nalezy siedzie¢ w bezruchu w naboznym skupieniu. W XVII wieku i w
dwoch nastgpnych stuleciach teatry operowe, to byly miejsca, w ktorych odbywaly sie¢
prawdziwe hulanki, by nie powiedzie¢ orgie — w lozach jedzono, pito, bawiono si¢ hucznie, na
galeriach 1 na parterze réwniez bywalo glo$no. Zwyczaj ucztowania podczas przedstawien
operowych utrzymat si¢ naprawde dtugo i przeciez jeszcze dzi§ w niektorych teatrach mozna
zamoOwi¢ do lozy na przyktad jaki$ drogi trunek. Pamigtajmy zatem, Ze obyczaj siedzenia cicho
1 skupiania si¢ na shuchaniu muzyki wcale nie ma takiej dlugiej tradycji. Robert Schumann
niecate dwiescie lat temu marzyl, by zorganizowac koncert dla umartych, bo wreszcie mogiby
spokojnie postucha¢ muzyki. Podobnie rzecz miata si¢ z wyrazaniem aprobaty lub dezaprobaty
dla kompozytora lub wykonawcy. Gwizdanie, tupanie, okrzyki uwielbienia badZ oburzenia
jeszcze catkiem niedawno byty w salach filharmonicznych codzienno$cia. Ba, w 1913r. po
premierze paryskiej ,,Swicta wiosny” Strawinskiego rozegrata si¢ na sali prawdziwa bitwa —
doszto do rgkoczynéw. Sam bylem $wiadkiem stanowczego wyrazania uczu¢ na festiwalu
Warszawska Jesien, jeszcze calkiem niedawno, oczywiscie nie bylo to wyrazanie uczu¢ tak
stanowcze jak na premierze ,,Swieta Wiosny”, ale gwizdy, tupania, okrzyki pojawiaty si¢ jak
najbardziej. Dzi§, w filharmoniach coraz rzadziej, zwtaszcza w Polsce, mozna ustysze¢ takie
gwizdy 1 okrzyki, uwazane sg one zresztg za nicodpowiednie. Wzigto sie to by¢ moze stad, ze
w programach koncertow coraz mniej jest muzyki nowej, stuchanej po raz pierwszy, takiej
muzyki, ktora mogtaby wzbudzi¢ rzeczywiscie nasze zywe reakcje. Trudno oczekiwa¢ w koncu
gwizdoéw po wystuchaniu znanej na pamig¢ VII symfonii Beethovena, cho¢ glosne wyrazanie
zachwytu z powodu wy$mienitego wykonania wcigz si¢ zdarza dos$¢ cze¢sto. Ja to bardzo lubie
1 sam wielokrotnie do oklaskéw doktadatem okrzyki.
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Standardowy program koncertu filharmonicznego wspotczesnie wyglada tak, Zze na poczatku
gra si¢ krotki utwor orkiestrowy w charakterze uwertury, po czym na estrade wychodzi solista
1 wraz z orkiestra wykonuje koncert. Po przerwie najczes$ciej mozna postucha¢ symfonii albo
jakiego$ innego wigkszego utworu na orkiestre. Oczywiscie wariantow programéw koncertow
filharmonicznych jest mnostwo, ale jedno jest niezmienne — kazdy utwor gra si¢ w catosci,
wiacznie z dzietami wieloczesciowymi. Wydaje nam si¢ to zupehie naturalne, chociaz jeszcze
catkiem niedawno w ogole tak nie byto. Norma byto mianowicie wykonywanie pojedynczych
czesci z kilku dziet, tworzenie rozmaitych przeplatanek. Gtownym zatozeniem byta jak
najwieksza roznorodnos$¢ form, gatunkow, wykonawcow. Oczywiscie utwory instrumentalne
wykonywane byly na zmiang z wokalnymi. Koncerty takie trwaly duzo dluzej od
wspolczesnych. Na przyktad w Gewandhausie w Lipsku w p6znym wieku X VIII ustalit si¢ taki
schemat: uwertura, aria, utwor na instrument solo, a potem wokalny, najczesciej choralny finat
bedacy fragmentem opery lub oratorium — i ten schemat obowigzywat w kazdej z dwdch czgsci
wieczoru. Z kolei program pierwszego publicznego koncertu Fryderyka Chopina w Teatrze
Narodowym w Warszawie w marcu 1830 r. wygladat tak: cze$¢ pierwsza uwertura Elsnera z
opery ,,Leszek Bialy”, pierwsza cze$¢ koncertu fortepianowego f-moll Chopina, divertissement
na waltornie Goernera, druga i trzecia czes¢ koncertu f-moll Chopina. Druga czgs¢ wieczoru
wygladata tak: uwertura Kurpinskiego z opery ,,Cecylia Piaseczynska”, aria Paera, ,,Fantazja
na tematy polskie” Chopina. Szczerze méwigc, nie mam nic przeciwko temu, by i dzi$ tak
wygladaty programy koncertow. Mysle, ze wielu z panstwa, zwyklych melomanow, moze
czasem narzeka¢ na zbyt nuzace, wielkie symfonie wykonywane w catosci, trwajace
kilkadziesigt minut. Oczywiscie dbamy wspotczesnie o zachowanie integralnosci dzieta,
przeciez kompozytor napisat koncert trzyczesciowy, czy symfoni¢ czteroczesciowsa, to jest
jeden utwor, ale z drugiej strony mozliwos$ci naszej percepcji s3 przeciez ograniczone i
naprawde nie widzg przeszkod, by cze$¢ jednej symfonii przedziela¢ dla urozmaicenia ariami
operowymi 1 utworami na przyktad na fortepian solo. Rozumiem tych, ktérzy oburzg si¢ na
propozycje przedzielania utworu wieloczeSciowego drobniejszymi kompozycjami, ale ja
przyznaj¢, ze bardzo chcialbym przynajmniej raz sprawdzié, jak stucha si¢ muzyki na
koncercie, ktorego program utozony bylby tak, jak w czasach Mozarta.

Na zakonczenie porusz¢ jeszcze jeden, wyjatkowo jak mi si¢ wydaje drazliwy temat, jakim jest
nieklaskanie lub klaskanie migdzy czeSciami utwordéw. Jak powiedziatem, wiele kompozycji —
symfonia, koncert, sonata, kwartet, ale tez opera, kantata czy oratorium — jest
wieloczesciowych. Wspotczesnie za standard uznaje si¢ wystuchanie takiej kompozycji
spokojnie, w catkowitej ciszy i ewentualne nagrodzenie wykonawcow brawami na sam koniec.
Kiedy mozna klaskac¢? No, warto przygotowac si¢ i sprawdzi¢ przed koncertem, ile czgsci majg
poszczegblne utwory, a potem w czasie stuchania liczy¢ te czgsci. Zreszta, finaly czgsto sg tak
napisane, ze trudno si¢ pomyli¢. Warto tez obserwowa¢ dyrygenta — on zawsze da znaé, gdy
utwor si¢ skonczy. Poza tym, mozna poczekaé i sprawdzi¢, czy klaska¢ zacznag pozostali
stuchacze, to jest chyba najlepszy sposob — nie wyrywac si¢ z oklaskami przed innymi. Jesli
jednak kto$§ z takimi oklaskami si¢ wyrwie nie w tym momencie, kiedy trzeba, czesto jest
uciszany przez dyrygenta, solist¢ lub sgsiadéw. Podobno wielu muzykoéw nie lubi przerywania
utworu oklaskami, nie lubi oklaskéw miedzy cze$ciami, bo to rozprasza, bo psuje nastrdj, bo
niszczy integralno$¢ dziela, o ktérej wspomniatem, ale znam i takich, ktérzy to lubig. Na
londynskich Proms’ach publicznos¢ klaszcze w zasadzie kiedy chce. W dodatku, w Royal
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Albert Hall, na parterze si¢ stoi, na balkonach lezy i podjada smakotyki i nikomu to nie
przeszkadza. W teatrach operowych, tak jak na koncertach jazzowych w dobrym tonie jest
nagradzanie solistow brawami po wyjatkowo pigknie zaspiewanej arii. No wtasnie — w operze,
gatunku stricte wtoskim, mamy wiecej luzu, a w filharmonii, wynalazku péinocnoeuropejskim,
zdecydowanie mniej. I tu musze jeszcze podkresli¢, ze nieklaskanie miedzy cze$ciami wcale
nie jest takim starym zwyczajem, bodaj pierwszym kompozytorem, ktory domagat si¢ ciszy
podczas wykonywania swoich dziet byl Ryszard Wagner. Swoj teatr w Bayreuth uwazat za
$wiatyni¢ sztuki, w ktorej nalezy zachowac¢ absolutng cisze¢ od poczatku do konca dzieta i to on
pierwszy kazal zaciemnia¢ widownig. Jego sladami podazyt Gustav Mahler, ktory na poczatku
XX wieku zakazat wpuszczania na sal¢ koncertowa spdznialskich, ale na dobre zaprzestano
klaskania pomiedzy cze¢$ciami dopiero okoto potowy dwudziestego stulecia, do czego, jak chca
niektorzy, przyczynity si¢ radio i fonografia, dzigki ktorym mozna byto stucha¢ utwordéw
wieloczgsciowych w ciszy i spokoju. No 1 zndw — wyznam, zZe ja lubi¢ oklaski pomiedzy
cze$ciami, bo muzyka to uczucia, a uczucia trzeba wyrazac i to szybko. Koncert to spotkanie
stuchaczy 1 wykonawcoéw. Fajnie jest, jesli wykonawcy od razu wiedza, ze publicznos$ci si¢
podoba. Moim zdaniem obie strony sa w takim przypadku usatysfakcjonowane, ale
jednoczesnie zastrzegam, ze w Polsce, 1 nie tylko w Polsce, lepiej nie klaska¢, bo moze si¢ to
spotka¢ z dezaprobata. Poczekajmy jeszcze troch¢ na rozluznienie obyczajow
filharmonicznych, ja mam nadziejg¢, ze niedtugo to nastapi i za jakis czas zwykli melomani beda
mogli w filharmonii poczu¢ si¢ swobodniej niz teraz, czego nam wszystkim zycz¢ i mimo
obowigzujacych nadal dzi§ powszechnie regut filharmonicznych goraco zapraszam na
koncerty. Naprawde nie ma si¢ czego bac.



NIEODWOLEANY FESTIWAL-TORUN 2020/PODCAST
Co stycha¢ w muzyce i jak jej stuchac¢? odc. 5 - P. Matwiejczuk

Podcast odbywa si¢ w ramach Nieodwotanego Festiwalu Torun 2020, ktory dofinansowany jest
ze srodkow Narodowego Centrum Kultury w ramach programu ,,Kultura w sieci”. Sponsorem
strategicznym Torunskiej Orkiestry Symfonicznej jest firma Nova Trading S.A. Gléwnym
Sponsorem Torunskiej Orkiestry Symfonicznej - Mecenasem Kultury jest PGE Energia Ciepta
S.A. Torunska Orkiestra Symfoniczna jest finansowana ze srodkéw Gminy Miasta Torun.

Arty$ci, w tym muzycy, majg we wspotczesnym §wiecie szczegolny status. Uwaza si¢ ich za
ludzi wyjatkowych, poniewaz sg obdarzeni wyjatkowym talentem. Szanuje si¢ ich pracg i
podziwia umiejetnosci, a wielu z nich, tych najwiekszych, to prawdziwe gwiazdy o $wiatowe;j
stawie. Oczywiscie nie zawsze tak jest, bo przeciez zdarza si¢, ze muzycy i dzi§ s3 uwazani za
grajkéw, takich ludzi, ktorzy wynajmowani s po to, by zagra¢ do kotleta. Swiadczy to pewnie
o tym, Ze wcigz w naszym $swiecie pokutuje wizerunek muzyka sprzed wielu stuleci, bo dawnie;j
ludzie, ktérzy grali na instrumentach lub §piewali wcale nie byli powazani. Na szcze$cie jednak
to przypadki odosobnione, przynajmniej mam takg nadziej¢. Piotr Matwiejczuk, witam
Panstwa.

W ostatnim podcascie w ramach Nieodwotanego Festiwalu poméwie wiasnie o tym kim sg i
kim byli w spoteczenstwie na przestrzeni wiekdw muzycy, ludzie z pewnoscig wyjatkowi juz
choc¢by dlatego, ze zajmuja si¢ najbardziej niezwykla ze wszystkich sztuk.

Zacznijmy od S$redniowiecza, w ktorym muzyka byta jedna ze sztuk wyzwolonych
wyktadanych na uniwersytetach. Przez wiele stuleci dzielono muzykoéw na tych, ktorzy grali —
i ¢i mieli zdecydowanie nizszy status — oraz tych, ktorzy uprawiali prawdziwg muzyke — i Ci
mieli status zdecydowanie wyzszy. Kim byli Ci drudzy? W duZym uproszczeniu mozna
powiedzie¢, ze byli to teoretycy muzyki i kompozytorzy — ludzie, ktorzy potrafili tworzy¢
konstrukcje dzwigkowe, nieraz szalenie skomplikowane, zgodnie z obowigzujacymi w danym
czasie regutami. Robili to w dawnych wiekach wytacznie na chwale Boga, bo ci, ktérzy
zajmowali si¢ muzyka $wiecka, uwazani byli, Zze tak powiem, za gorszy sort. Aby zawalczy¢ o
swoje miejsce w hierarchii spolecznej tacy praktykujacy gre na instrumentach lub $piew
muzycy tworzyli cechy, zupehie tak, jak rzemieslnicy. To wtasnie o nich opowiada na przyktad
opera ,,Spiewacy norymberscy” Ryszarda Wagnera. Oni rowniez komponowali, ale nie muzyke
religijng, a wigc niewielkie dzieta polifoniczne. Tym zajmowali si¢ prawdziwi, w rozumieniu
owczesnych ludzi muzycy, ktorzy byli kim$ w rodzaju uczonych. Wielcy polifonisci franko-
flamandzcy epoki renesansu byli uwazani za niemal rownych wykladowcom uniwersyteckim,
cho¢ wielu z nich formalnie pracowato jako stuzacy na dworach moznowtadcow. Za uczonego
muzyka, ktory jest kim§ zdecydowanie wigcej niz tylko organista czy skrzypkiem uwazat si¢
Jan Sebastian Bach — i stusznie, nie bez przyczyny pozowatl do portretu Eliasowi Gottlobowi
Haussmannowi z papierem nutowym w regce, z papierem, na ktorym zanotowany jest poczatek
kanonu. Kto zna si¢ na rzeczy, kto jest dobrym muzykiem, uczonym, ten potrafi 6w kanon
rozwina¢, potrafi rozwiktaé t¢ zagadke, ktorg Bach przedstawia na swoim portrecie, potrafi



sprosta¢ zadaniu, ktére Bach stawia przed adeptami sztuki muzycznej. Jednocze$nie Bach na
poczatku swojej kariery pracowat jako muzyk nadworny, ktory pozostawal na ustugach
swojego ksigcia, a poniewaz nie zawsze byl postuszny, pewnego razu zostat wtragcony nawet
do wigzienia. Od kiedy objat stanowisko kantora w kosciele §w. Tomasza w Lipsku, a w
dodatku otrzymat honorowy tytut nadwornego kompozytora kréla Polski i elektora saskiego,
jego pozycja spoteczna niepordwnanie wzrosta. Caty czas jednak, jak setki kompozytorow
XVII i XVII wieku w poinocnej Europie, pozostawal na stuzbie, czy to rady miasta, czy
lokalnego wiadcy, czy kosciota. Jeszcze Mozart, urodzony kilka lat po $mierci Bacha zaczynat
swojg karier¢ jako nadworny muzyk arcybiskupa. Ba, jeszcze w XIX w. artys$ci byli stuzgcymi
na dworach ksigzat niemieckich. To wlasnie bylo charakterystyczne dla krajow
niemieckojezycznych, z kolei we Wtoszech, w Anglii, szczegolnie w Londynie, a takze w
porewolucyjnym Paryzu sytuacja wygladata zupetnie inaczej, to znaczy w tych wielkich i
bardzo preznie dziatajacych osrodkach muzycznych toczylo sie ogoélnodostepne zycie
muzyczne. Odbywaly sie spektakle operowe 1 koncerty, na ktore mozna byto kupi¢ bilety i ten
fakt zawazyt na statusie muzykow. Kazdy, kto chcial w XVIII wieku zrobi¢ karierg
ogolnoeuropejska musial pojawi¢ si¢ w Paryzu lub Londynie. Na Wyspy pojechal — i to
dwukrotnie — nawet Jozef Haydn, ktory przeciez do $mierci w 1809 r. pozostawat oficjalnie na
shuzbie ksigzat Esterhdzych, mimo to w Londynie osiggnal oszatamiajacy sukces i pod koniec
XVII w. stat si¢ najbardziej znanym kompozytorem $wiata.

Ale cofnijmy si¢ jeszcze o sto lat, poniewaz w drugiej potowie XVII w. rozpoczat si¢ bardzo
interesujacy proces. Spiewaczki i §piewacy operowi zaczeli zyskiwaé status wielkich gwiazd.
Byto to oczywiscie poktosie wielkiej popularno$ci gatunku opery, szczegdlnie neapolitanskiej
opery seria. Jej, ze tak powiem wytworem byli kastraci, a wigc okaleczeni w wieku kilku,
kilkunastu lat mezczyzni $piewajacy sopranem. Wzigli si¢ stad, ze w operach poczatkowo
zgodnie z decyzja papieza nie mogly wystepowac kobiety. Byli ludZmi fascynujacymi z
powodu swych niezwyktych glosow, barwy glosu, ogromnej skali, a takze czesto umiejgtnosci,
no i z powodu androgenicznej powierzchownosci. W Neapolu istnialy cztery konserwatoria,
ktore ksztalcily kastratow, 1 stamtad §piewacy ci ruszali na podboj catej Europy. Ocenia sie, ze
byto ich okoto czterech tysiecy. Najzdolniejsi z nich zrobili nieprawdopodobne kariery, w
operze rzadzili niepodzielnie, najwigksi kompozytorzy pisali specjalnie dla nich. Tacy
Spiewacy, jak Farinelli, Caffarelli czy Senesino zarabiali krocie, stawiali warunki wszystkim-
impresariom, librecistom, kompozytorom, ale w pierwszej potowie XVIII w. wielkie,
mi¢dzynarodowe kariery robity takze Spiewaczki. Dwie byly najstynniejsze — Faustina Bordoni
I Francesca Cuzzoni. Diwy zreszta w pewnym momencie zacze¢ly ze sobg rywalizowaé, w
Londynie, gdzie wystepowaly w 1727 roku doszto nawet do zamieszek pomiedzy
zwolennikami jednej 1 drugiej. Wszystko odbywato si¢ w krolewskich teatrze na Haymarket, w
obecnosci Karoliny, ksieznej Walii. To byt prawdziwy szat, a Spiewaczki staly si¢ bohaterkami
doniesien prasowych, zupelnie tak jak w naszych czasach. Mozna wigc powiedzie¢, ze juz
trzysta lat temu istnialy wielkie gwiazdy muzyczne, takie, jakie znamy dzis.

Stopniowe wyzwalanie si¢ muzykow spod wiadzy pracodawcéw przyspieszyto w XIX w.
Troch¢ juz o tym opowiadalem w poprzednich podcastach. Mowi si¢ 1 pisze, ze przelomu
dokonat Beethoven, ktéremu rzeczywiscie zdarzalo si¢ zachowywa¢ do$¢ obcesowo i
rozstawia¢ swoich arystokratycznych mecenasow po katach, ale tak naprawde te droge



utorowali mu Mozart i inni kompozytorzy dziatajacy w Wiedniu w tamtym czasie, a takze wielu
wczesniejszych tworcow, a przede wszystkim powodem zmiany statusu muzyka byly procesy
spoteczne, o ktorych rowniez wspominatem w poprzednim podcascie. Tak czy siak, XIX wiek
to juz pod tym wzgledem, pod wzgledem statusu muzyka bardzo podobna do naszej, przy czym
stynni wirtuozi i wielcy kompozytorzy, najczesciej byli to ci sami ludzie, bo woéwczas jeszcze
nie istniat $cisly podziat na tworcoéw 1 wykonawcow, a wiec wirtuozi i wielcy kompozytorzy
uwazani byli czesto niemal za potbogow i fetowani wszgdzie tam, gdzie si¢ pojawiali. Fakt ten
byt niezmiernie istotny, bo przeciez muzycy, ktorzy stali si¢ miedzynarodowymi gwiazdami
musieli jednocze$nie pozyskiwa¢ wzgledy publicznosci, poniewaz od tej publicznosci byli
zalezni. Zatem czasami ulegali gustom masowego juz woéwczas odbiorcy, czasami probowali z
tym odbiorcg walczyc¢, ale od czasu do czasu wszyscy spetniali zyczenia wielbicieli, bo przeciez
jako wolni twoércy musieli z czego$ zy¢. Franciszek Liszt tworzyt roznego rodzaju opracowania
fortepianowe 1 niezliczone wariacje na popularne tematy. Zdarzato si¢, ze Chopin prosit
znajome damy o zachowanie dyskrecji i nieujawnianie utwordw, ktore wpisywal im do
sztambuchow. Jesli juz muzyk zbudowal swoja mi¢dzynarodowa pozycje, mogt zada¢ wiele.
Niccolo Paganini na przyktad kazal sobie zaptaci¢ za wystep na dworze krélewskim w
Londynie astronomiczng na owe czasy kwote stu funtow. Kiedy monarcha uznat ja za zbyt
duza, skrzypek mial odpowiedzie¢: ,,Jego Krolewska Mos$¢ moze mnie znacznie taniej ustyszeé
na koncercie w teatrze, a targowac si¢ nie mam zamiaru.” Wirtuozi tacy jak Paganini w czasie
nieustajacych podrozy artystycznych wystepowali na dworach i w salach koncertowych catej
Europy, od Londynu po Petersburg i zadziwiali umiejetno$ciami nie tylko koronowane gltowy,
ale przede wszystkim rzesze spragnionych niecodziennych doznan melomanow. Czasem, gdy
ich trasy zbiegaly si¢, dochodzito do swego rodzaju pojedynkow, jak w przypadku stynnego
turnieju Paganiniego i Lipinskiego w Warszawie, czy starcia odwiecznych rywali, Franciszka
Liszta i Zygmunta Thalberga zwanego starym Arpeggiem, ktére podobno ten pierwszy wygrat
przez nokaut. Gazety relacjonowaly muzyczne zapasy, salony wrzaty od plotek, pienigdze
sypaly sie, a publiczno$¢ szalata. Franciszek Liszt jest tu zreszta postacig kluczowa, bo to on
wymyslit nowy typ koncertu, catlowieczorowy recital wypelniony przez pianiste grajacego na
pamig¢, co wezesniej si¢ nie zdarzato i to w dodatku utwory swojego kompozytora, czyli swoje
wlasne. Wegierski wirtuoz mogt si¢ réwniez cieszy¢ wlasnymi groupies, w zrodtach
historycznych mozemy przeczytaé, ze damy catlowaty go po rekach, nosity w broszkach jego
wizerunek, drapaty si¢ paznokciami wyrywajac sobie jego rekawiczki, nosity ze sobg malenkie
flakoniki 1 zbieralty w nie resztki herbaty pozostawionej przez niego na dnie filizanki. Inaczej
objawialy si¢ pozy muzykow preferujacych wystepy kameralne, na przyktad Fryderyka
Chopina, ktory musiat stwarza¢ siebie w zupetnie inny sposob, bo i publiczno$¢ byta bardzie;
wysublimowana, i warunki wystepu nie sprzyjaty takim szalenstwom, jak w przypadku Liszta.
Wykorzystywat wigc Chopin swoje subtelne zdolnosci aktorskie i mimiczne, czarowat raczej
jakos$cia dzwigku, niz jego sita, gral dla os6b wybranych a nie dla thumoéw, nawigzywat
bezposredni, intymny kontakt z odbiorcg. Publicznie wystepowal w Paryzu zresztg niezwykle
rzadko, dzigki czemu kazdy jego recital stawat si¢ sensacja. Inni, jak Hector Berlioz, zadziwiali
stuchaczy 1 budowali swoja pozycj¢ poprzez organizowanie koncertow, na ktorych graty i
Spiewaty gigantyczne zespoty. W 1844 roku, w wielkiej paryskiej hali, ktéra stuzyta wystawie
maszyn przemystowych, Berlioz zgromadzit 1022 wykonawcow 1 przy pomocy dwodch
kapelmistrzow, pigciu chormistrzéw 1 siedmiu wybijaczy taktu i poprowadzit koncert na



oczach, tutaj cytat ze zrodla historycznego: ,,na oczach thumu, ktéry przetamat bariere i
zaopatrzony w bilety dopiero co kupione w kasie, wdzieral si¢ na sale wydajac radosne
okrzyki.” Niedlugo potem Ryszard Wagner zbudowal w Bayreuth teatr operowy, w ktérym
mozna byto, i do dzi§ tak jest, wystawia¢ wylacznie jego dramaty muzyczne. Stat si¢
niepodzielnie panujacym kaptanem swojej wlasnej wiary, swojej wlasnej religii,
odprawiajacym modly we wiasnej $wiatyni. Warto moze wymienié tu jeszcze Ignacego Jana
Paderewskiego, urodzonego w 1860 roku, a wigc w samym S$rodku romantycznej epoki
wirtuozéw, ktory u szczytu swej kariery juz w XX w. genialnie wykorzystywal media masowe.
Dzi¢ki swojemu talentowi, dzigki tytanicznej pracy i niezwyktej osobowosci artystycznej, stat
si¢ fetowanym na catym $wiecie 1 najlepiej oplacanym pianista w historii muzyki. Jego
niemajgca precedensu popularnos$¢ globalna sprawita, ze Paderewski, ktoremu zawsze lezato
na sercu dobro Polski i jej niepodleglos¢ mogt te popularnos¢ wykorzystat w swojej
dziatalnosci patriotycznej i politycznej. Gdyby nie on, gdyby nie jego znajomosci, gdyby nie
jego pozycja migdzynarodowa, nie wiadomo, jak potoczytaby si¢ konferencja pokojowa w
Wersalu po pierwszej wojnie Swiatowej i1 jakie granice mialaby przedwojenna Polska. Rowniez
dlatego, ze Paderewski finansowal w duzej mierze polska armig.

Od XIX wieku, od tego wszystkiego, co zdarzyto si¢ 150-200 lat temu wlasciwie juz niewiele
zmienito si¢, jesli chodzi o status muzykow, to znaczy zmieniatl si¢ on wraz ze zmianami
spotecznymi, warunkami zatrudnienia pracownikéw, ktorymi w naszych czasach sg rowniez
muzycy, muzycy pracujacy w filharmoniach czy rozmaitych instytucjach, ale wielkie gwiazdy,
ktére narodzily si¢ w XVIII wieku, a w stuleciu nastepnym zaczely btyszcze¢ jeszcze jasnie;,
wisza na firmamencie muzycznym do dzi$. Oczywiscie, wiele si¢ zmienito, technika pozwolita
na niebywaly rozwdj $rodkow masowego przekazu, $wiat stat si¢ globalng wioska, do
przestrzeni publicznej wkroczyta muzyka popularna, ktéra niemal zupeinie wyparta z niej t¢
nazywang klasyczna, niezwykle wazna, kluczowa wrecz rolg odegraty radio i fonografia. Dzi$
kompozytorzy tak zwanej muzyki powaznej bardzo rzadko bywaja gwiazdami, czgéciej staja
si¢ nimi wykonawcy — skrzypaczki, pianistki, §piewacy, przy czym stosuja doktadnie te same
metody promocji, co wykonawcy muzyki popularnej — wykorzystuja media spotecznosciowe,
zdarzaja im si¢ kontrowersyjne wypowiedzi czy zachowania, ubieraja si¢ wyzywajaco,
wplatuja si¢ w skandale, albo, tak jak Krystian Zimerman, wygtaszaja przed koncertami
ptomienne mowy polityczne. Zdamy sobie sprawg z tego, jak blisko niektorym wykonawcom
muzyki klasycznej do gwiazd pop, jesli obejrzymy sobie w Internecie filmy i zdjecia 1
poczytamy wypowiedzi takich artystow jak $piewaczki i1 $piewacy Renée Fleming, Anna
Nietriebko, Philippe Jaroussky czy Jozef Jakub Orlinski, albo jak skrzypaczka Nicola Benedetti
czy pianistka Yuja Wang.

Z cala pewnoscia dzisiejszy $wiat muzyki klasycznej jest duzo bardziej kolorowy, duzo
ciekawszy, duzo bardziej réznorodny, kontrowersyjny rowniez, a nawet obrazoburczy, niz
mogloby si¢ wydawa¢ komus$ niezorientowanemu. Warto ten §wiat poznac.



